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GİRİŞ 

 “Narin’e kim kıydı?  

 Ünlü fenomenin başına gelenler… 

 Ergen şiddeti: Kahramanmaraş’ta… 

 Amerika-İsrail-İran savaşında bugün” Hepsi az sonra!  

 

Kahvemizi içerken, haberlerin okul katliamını defalarca yayınlaması, Orta Doğu’daki savaşı 

canlı yayında vermesi, şiddet kültürünün canlı yayında izlenmek bizler için Acun Ilıcalı’nın 

programlarını izlemekten pek de farklı değiller.   

Yaşamlarımız, deneyimlerimiz ve bilgimiz, kısaca kültürümüz kendi kendine oluşmaz. Görsel 

medyada imgeler üretilir ve yeniden üretir. Bizler bu imgelerle ilişkiye gireriz, böylece 

imgeler kültürel olarak dolayımlanmış olurlar. Dolayımlanmak, nesnenin kendindedir ve   

maskeleme ya da yorumlama yoluyla toplumsal gerçekliğe eklenen bir süreç değil, bizzat ona 

(içkin) bütünleşmiş bir süreçtir. Diğer bir deyişle, imgelerle girilen bu ilişki bir bağlam, bir 

sembol ya da nesne ile oluşmak yerine, nesnenin kendisinden kaynaklanmaktadır.   
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Görsel kültür masum değildir.  Adeta toplum kendini özne olarak ortadan kaldırmıştır. Bu 

yazıda, Guy Debord’un “Gösteri Kuramı”, Lacan’nın “Eksiklik” fikri ve Marshall McLuhan’ın 

“Medya Kuramı” bağlamında incelenecektir. Bu yazı, yirminci yüzyıla damgasını vurmuş ve 

oluşturulması on yıllar almış bu kuramların eksiksiz incelemesi olamaz, ancak karmaşık 

dünyamızı ve içsel çatışmalarımızı kavramamızda bir temel oluşturmak amacındadır. Canlı 

yayında savaşı izleme eylemi için nelerden vazgeçtiğimiz, kazandıklarımızdan daha fazladır. 

Diğer bir deyişle, tükenmişlik kültürü gösteri kültürünün kaçınılmaz sonuçlarından biridir. 

Ancak tükenmişlik kültürünü daha tam olarak kavrayamadan, kendimizi algoritma 

kültürünün ortasında bulmaktayız. Sosyal medyada beğenilen ve takip edilen ve takip eden 

birey, algoritmanın sağladıklarıyla içselleştirilmiş gösterinin içinde kalmaktadır.  

Debord Gösteri Kuramı 

Bu noktada, sözlük anlamı dolayımlamak (aracılık, arabuluculuk, aracılık etmek) olan 

“mediation, to mediate” kelimelerinin üzerinde durmak gerekiyor. Sosyal bilimlerde 

kullanılan bu kavram, İrfan Erdoğan tarafından şu şekilde açıklanıyor: bireylerin bilgi edinme 

eylemlerinde sosyal hayata nasıl katıldıklarının incelenmesi. Dolayımlamak “İki imaj, iki 

metin, iki grup ya da iki şey arasındaki ilişki eyleminin bir sonucudur” (Erdoğan, 2010: s. 

296). Tıpkı “Survivor”  programında katılımcılar ve Acun Ilıcalı arasındaki ilişki gibi, tıpkı 

TikTok yayıncıları ve izleyenlerin arasındaki ilişki gibi. Hem üreten, hem tüketen, hem de 

seyircisi olan bireyler. Diğer bir deyişle, yaşam tarzının metalaşması değil, metalaşmış bir 

yaşam tarzı. Ya da, bir yaşam tarzı olarak, içselleştirilmiş gösteri. Artık biz TikTtoka 

bakmıyoruz, Tik Tokta kendimize bakıyoruz.  

Debord’un kitle iletişim araçlarının kültürleri bir hizaya sokması üzerine kurduğu Görsel 

Medya Kuramı, mediascape kavramı üzerinden hareket eder. Media ve landscape (manzara/ 

görüntü) kavramlarının birleşimi olan ‘mediascape’ kavramı kültürü şekillendiren unsurdur. 

Diğer bir deyişle, medya kültürün yansıması değil, kültürü şekillendiren ve yeniden 

şekillendiren toplumsal ve teknik etkileşimin tümüdür.  

1967 yılında Fransızca yazılan Gösteri Toplumu (Society of Spectacle) kitabı, yeni tüketim 

toplumunun aktörlerini anlatmaktadır. Entemel anlamıyla, görsel medyanın, yanlış imaj/ 

görüntülerini sinsice (infiltration) canlı yaşamın bütün alanlarına yaymakta olduğunu 

anlatmaktadır. Debord’a göre medya ve gösteri aynı şeyler olmadığı gibi, bunları birbirine 

karıştırmak da büyük bir hatadır. Medya gerçeklikmiş gibi yarattığı görüntüleri sunar.  

Marx’ın ele aldığı gibi metalaşma ve nesneleşme kavramlarını ele alan Debord, gösteriyi, 

toplumun nitel olarak eşi benzeri görülmemiş bir  değişime uğraması olarak ele almaktadır. 
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Birey iradesini kaybeder ve sonuçta makineleşir. Daha az aktif, daha fazla dalıp gitmektedir. . 

Debord kapitalizmin yarattığı bu dalıp gitmeyi , görsel medya ile etkileşim bağlamında ele 

almıştır.  

Debord’a göre gösterinin işlevlerinden biri birleştirmektir. Bunu tamamlanmış ayrılık olarak 

tanımlamaktadır. Tamamlanmış ayrılık fikrindeki ayrılık, Marx’ın dalıp giden  bireyinin 

kendinden ayrılmasıdır. Kapitalizmin ayırdığı ve parçaladığı, ‘dalıp giden bireylere’ 

mükemmellik vadeden toplum, gösteri toplumudur. Tüketim toplumunun ürettiği her nesne 

bir ihtişam ve parıltı barındırır. Bu nesne bireye yabancılaşmadan çıkıp, mükemmelliğe geçişi 

vaat eder. Ancak bu parıltı hemen geçer, kaybolur ve birey daha da yabancılaşır. Bu 

bağlamda, mutluluk arayışı bir sonraki nesneye bırakılmıştır. Bu tatmini aramak, nesnelerde 

mutluğu bulma arzusu gösterinin birincil işlevidir (Debord, 1996/2014: s. 62, Tez cümlesi 

65). Bu mutluluk arayışı daha sonraki bölümlerde Lacan’ın simgesel düzeye geçen bireye dair 

anlattığı mutluluk arayışı olarak ele alınacaktır.  

Medya suni, taklitçi bir yaşam sunarak, üreterek ve yeniden üreterek işlevini gerçekleştirir. 

Medya eşitlikçidir. Günümüzün adaletsiz dünyasında, yoksul/madun, zengin, okumuş, cahil 

demeden toplumun tüm kesiminde aynı etkiyi yapar. Bu konuda çok uzaklardan değil, 

çevremizden örnekler verebiliriz. Ergül, Gökalp ve Cangöz’ün kent yoksulları arasında 

medyanın önemini ortaya koydukları  ve 2012’de yayınlanan çalışmadan etkileyici bir örnek 

verilebilir: Yoksulluk sınırında yaşayan Eskişehirli ailede, dizi film karakterlerinin 

içselleştirildiği gözlenmiştir. Televizyon dizileri hakkında yapılan bu araştırmaya göre 

“özellikle anne ve kız çocuklarının dizilerde sunulan fantastik dünyalarla ve aktörlerle 

girdikleri sahici iletişim, yaşananlara verdikleri samimi tepkiler ve olaylar karşısındaki 

gerçekçi şaşkınlıkları, dizilerin yoksul hanelerde televizyon ekranında kalmadığını, haneye 

sızarak günlük yaşama katıldığını gösteriyor” (2012: 88).   Ancak sorun sadece bir kesimin 

sorunu değildir, eşit şekilde tüm toplumun sorunudur.  

Sözlü Kültürden Yazılı Kültüre Yolculuk 

Toplumsal değerlerin, insan olmakla bağlantısının gittikçe zayıflaması, duyu ve 

becerilerimizin değişime uğramasının nedenleri oldukça karmaşıktır. Sosyolojik, ekonomi-

politik ve psikanalitik nedenler birbirinin içine geçmiştir. Bir televizyon karakterinde kendini 

bulmak ya da uzaktan kumanda aletiyle rahata kavuşmak becerisi, günümüz görsel 

toplumunun esas özelliklerinden biridir. Ancak, bu sorunun temel nedenlerinin anlaşılması 

için insanın anlam üretme ve öğrenme yolculuğuna, diğer bir deyişle, sözlü kültürle başlayan, 

sonrasında okuryazar, görsel ve dijital kültürle devam eden bu iniş çıkışlarla dolu 

yolculuğuna bir göz atmak gerekir.  Her kültür insanın farklı becerilerini geliştirmiştir.  
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Sözlü kültürde öyküler topluluklar arasında tutkal görevi görmüştür. Kimse kimseden üstün 

ya da daha akıllı değildir. Önemli olan yaşam bilgisidir, bireyler değildir. Tüm inanç ve 

değerler, diğer bir değişle, hayat bilgisi, hayatta kalma bilgisi insan belleğinde depolanır. 

Gerekli bilgi belleğe kaydedilir, gereksiz bilgi unutulur. Sözlü toplum tutucudur, kapalıdır, 

eleştiriye kapalıdır, kuşkucu değildir. Bununla beraber davranışla sınırlı, sorumlu, tutucu, 

gelenekselci, kalıplaşmıştır ve özgürlükler daraltılmıştır. Zaman mekân ayrışması azdır. 

Anlamlar bulundukları bağlamdan başka bir bağlamda bulunmazlar. Sözlü kültür gündelik 

hayat, buradaki beden ve şimdiki zaman ile ilgilidir. Anlam yeniden üretilmez (Dursun, 2012).  

Diğer yandan yazılı kültür okuryazar kültürü doğurmuştur. Sözlü kültür ve yazılı kültür 

birbirini besler. Önceleri metinler büyük topluluklara yüksek sesle okunurken, matbaadan 

sonra göze dayalı bir etkinlik haline gelmiştir. Yeni bir kafa, yeni bir bilinç, yeni beceriler 

sunan okuryazar kültür, eleştiren, sorgulayan, ilişkisel düşünen, deneyimin ve bilginin 

nesnelleştiği bir toplum ve kültür ortaya çıkartmıştır. Artık bilgi ile birey arasında bir mesafe, 

diğer bir deyişle boşluk oluşmuştur, birey bu boşluğu nedensel ilişkiler, eleştiriler ve kendi iç 

dünyası ile doldurmaktadır. Okuryazar kültürde benlik gelişimi ile toplumsal hafıza daha 

güçlüdür. Sözlü kültürde ezber yapan bellek, yerini yeni becerilere bırakmıştır (Dursun, 

2012). Walter Ong’un da vurguladığı gibi yazının toplumsal bilince iki etkisi olmuştur: 

birincisi topluluk şimdiki zamandan çıkıp, geçmiş zamanın ayrımına varabilmiştir. İkincisi ise 

insanlar sözlü kültürel gelenekten devraldıkları tutarsızlıkların ayırdına varabilmiştir. Elbette 

matbaa bu iki süreci hızlandırmıştır (Ong, 1995/ 2102). Diğer yandan, sözlü kültürün 

merkezi aile iken, yazılı kültürün merkezi bireydir.  

Okuryazar Kültürden Görsel Kültüre Yolculuk  

Görmek bilişsel ve duyuşsal bir eylemdir. Gündelik yaşantımız bakma ile dolayımlanmıştır. 

Bu da bizim için bir huzursuzluk kaynağıdır (Dursun, 2012). İlk huzursuzluk Lacan’ın 

anlattığı ‘ayna evresinde’ başlar. Diğer yandan, bakmak ve görmek doğal olarak yaptığımız 

eylemler değildir, doğal beceriler değildir, zira yaşanılan kültürel ortam, görenin içsel 

düşünceleri ve nesnenin dış imgeleri topyekûn görme edimini şekillendirir.  
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Diğer bir deyişle görsel kültür, ağırlıklı olarak kültürel bağlam içinde görmeye dayanan 

kültürdür.  Görsel kültür, sözlü ve yazılı kültürden daha karmaşık ve analize açıktır. Açıkça 

söylenebilir ki, günümüz, medya kuramcıları için her gün yeni bir gündür. Medya 

kuramcılarının içinde Marshall McLuhan’ın düşünceleri toplumun görsel medya ile tek yönlü 

ilişkisini en iyi açıklayan düşüncelerdir.  

McLuhan’ın medya kuramının kalbinde yatan slogan: “Araç Mesajdır”. Yeni bir medya 

teknolojisi ortaya çıktığında, görünen içeriği ve görünmeyen içeriği vardır. Yeni medyanın 

(örn. elektronik medya) hikâyeleri (instagram fotoğrafları, Tik tok yayınları), yazımları (<3, 

 ,  , :P, :D, Lol), genrelar (internet capsleri), kültürü (akıllı telefonu olanlar ve olmayanlar) ve 

kişileri (pampişler, cicişler, fenomenler) tükettiğimiz şeylerin görünen içeriğini oluşturur. 

Diğer yandan, tüketimin kendisi, metalar, nesneler, üretim ve tüketim ağının kendisi 

görünmeyen içeriği oluşturur.  

Medyanın görünmeyen içeriği, toplumu uzak, ilgisiz, uyuşuk ve narkoz etkisinde 

bırakmaktadır. Uzaktan kumanda elimizdeyken bizim kontrolümüzde zannettiğimiz 

yaşamlarımız, aslında başkalarının, iktidarın, kumanda ettiği bir yaşamdır. Görünmeyen 

içerik, mitolojik figür olan Narcissus ile açıklanabilir. Narcisuss kendini yansımasında 

kaybeder.  Sanki narkoz almış, uyuşmuş gibi elektronik medya da aynı etkiyi yapmaktadır. 

McLuhan’ın kuramında yeni medya uzantılarla kendini gizler, birey bu uzantılarda kendini 

kaybeder, uyuştuğu için, narkoz etkisi altında olduğu için, hissizlik içindedir (Taylor and 

Harris, 2007) . Bireylerin doğruyu görmesi mümkün değildir. Bulundukları ortamın doğru 

doğasını algılayamazlar. Bu bağlamda hissizlik, aynı zamanda kesilme/oto-kesilme üzerinden 

de anlatılmaktadır. Mecazi bir kesilmeden bahsedilse de, (amputation), bu aynı zamanda 

Debord’un ayrılık (separation), Lacan’ın da eksiklik (lack) kavramlarıyla  tanımladığı  

durumlardır. Ancak McLuhan’ın sözünü ettiği ‘kesilme’ süreklidir. Yeni medya teknolojilerine, 

dolayısıyla, yeniden ve yeniden üretilen teknolojilere alışmak ve onları kullanmak için 

devamlı bir işlevden vazgeçen bireyin uzantıları (extensions) yeni teknolojilerdir. Yeniliklerin 

uyarıcıları o kadar yüksek düzeydedir ki, devamlı ayak uydurmak zorunda kalınır. Bu hıza 
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uyum göstermenin bir bedeli vardır: duyularımızı dışlamak (outer). Böylece ötekileşen 

(other) bireyin duyuları dışsallaştıkça, narkoz etkisi de ortaya çıkar. Artık kahvesini ve kekini 

yanına alarak ister moda programı seyretsin, ister iç savaş, ister FB-GS maçı.  

Narkoz etkisi durumundayken, medyanın içeriğini tartışmak, ya da medyanın tarafsız, nötr 

olduğunu iddia etmek zaten bu narsist narkoz durumuna boyun eğmektir. Bu durumun fark 

edilmesi acı verir, ancak acıdan kaçınmak ne kadar içgüdüselse, bu durumu fark etmemek de 

o kadar doğaldır. İşte bu noktada gösteri toplumu tükenmişlik toplumuna dönüşür.   

Lacan Eksiklik Kuramı    

Psikanalitik açıdan, Lacan’ın kuramında ihtiyaç, eksikliği gösterir. Burada eksik olan bir nesne 

değil, varoluşun kendisidir. Lacan bir varoluş eksikliği olarak tanımlar. “Öznenin kendisiyle 

örtüşmeme durumunu ve herhangi bir arzunun tam ya da nihai tatmininin imkânsızlığını 

belirtir” (Lacan, 2022). Yeni doğan bebek ayna evresinden geçtiği anda taklit eden bebeğe 

dönüşür. Bebek ilk aynaya baktığı anda yer değiştirip kendini kaybeder ve eksiklik başlar. Bu 

evrede “tamlık/ bütünlük” yanılsaması ortaya çıkar. Aynı anda da çocuk kendinden 

beklentileri kavramaya başlar. Olmak istediği varlık eksiği olmayan tamamen arzu edilebilir 

değerler sistemidir. Burası aynı zamanda arzunun mekânıdır. Ayna evresinden (imgesel), 

arzu evresine (simgesel) geçen çocuk özneye dönüşür. Ancak simgesel düzeyin tam, eksiksiz 

bir kavramla dolması gerekir. Bu da Lacan’a göre, Tanrı, Yasa, Baba, ya da Devlet kavramları 

ile dolar. Özneye dönüşen birey nasıl birisi olmak istendiğini kavrar. Kendisini simgesel 

düzeyden gözler ve kendisinin nasıl biri olması beklendiğini görür. Örneğin, Tanrı’nın 

gözünden dini görevlerini tam olarak yerine getiren, kutsal kitapta anlatıldığı gibi yaşaması 

gereken biri olması gerektiğini kavrar.  

Lacan’a göre toplumsal hayatta sahip olmayı niteleyen, aynı zamanda da iktidarı simgeleyen 

fallus ise tamlığın, bütünlüğün ve gücün göstergesidir. Ancak, eksikliğin de göstergesidir. Bu 

ulaşılamayacak bütünlük arzusu, görsel toplumda imgelerle temsil olur. Lacan’ın “eksiklik” 

üzerine söyledikleri, Debord’un “tamamlanmış ayrılık” fikri birbirini besler. Diğer bir deyişle, 

Lacan’ın simgesel düzeyde ortaya çıkan “eksiklik” kavramı, günümüzde imgelerle dolmuştur. 

Debord’un deyişiyle, Tanrı yerini gösteriye bırakmıştır.  

Gösteri ve İktidar İlişkisi  

Debord’un medya eleştirisi üzerine olan kitabı Gösteri Toplumu (Society of Spectacle), 221 tez 

cümlesinden oluşur ve (yeni) tüketim toplumu ve bunun baştan çıkarıcı unsurları üzerinedir. 

Medyanın kendisidir gösteri. Bir başka deyişle, medya ve tüketim toplumu olarak anlatılan 
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“spectacle”,  imajların, metaların, nesnelerin ve görüntülerin tümüdür. Örneğin, alışveriş 

merkezleri bir sinema salonunda gösterilen film gibi gözümüzün önüne serilir. Biz de ağır 

adımlarlar bu filmi seyrederiz. 

Debord’u ele alan her yazı çoğunlukla T1 cümlesinden başlar. Aslında bu cümle kitabın 

kalbidir.  

 T1: Modern toplumların yaşamı gösterilerden oluşur. Yaşanmış olan her şey yerini  
 temsile bırakır (1996: s.34).  

 T4: Gösteri imajlar toplamı değil, imajlarla kişiler arasında var olan ve imajların  
 dolayımından geçen bir toplumsal ilişkidir (s.35).  

Günümüz toplumuna dair her olgu ticarileşmek suretiyle birer “metaya”  dönüşmüştür.  

Tüketim kültürleri özelleşmiştir. İmajlar praksis/ eyleme geçerek işlevini  yerine getirmiştir. . 

Bu yanlış bilinç durumudur.  Özelleştirilme hali neleri kapsar? Gündelik hayatın 

parçalanmışlığı, artan ve giderek çoğullaşan gösteriler, sanki farklıymış gibi gözüken, ancak 

içerik açısından farklı olmayan kitleler, imaj ve metaların çekim gücüne sevk edilmişlerdir. Bu 

bağlamda ‘gösteri’ düzenin ta kendisidir. Gösteri görünen ve gösterilen her şeyi kapsar. 

Haber, propaganda, reklam ve eğlence başta olmak üzere bütün toplumsal yansımalarında, 

hayatın bir modelini temsil etmektedir. Debord 1950’lerde ve 60’larda gözlemleyerek 

1967’de yazdığı kitabını 1988’de yeniden yorumlamış ve hiçbir şey değiştirmeye gerek 

görmemiştir. 2025 yılında yazıyor olsa, sadece facebook, twitter, Tik Tok ve instagram ile 

gösterinin geldiği son noktaya bakarak, bireylerin teslim oluşuna şaşırmazdı.  

Bilindiği gibi, bir savaş görmek sadece toplumun değil, bir düşünürün, yazarın, sanatçının 

yaşamına doğrudan dokunan bir olaydır. Kuramcılar, düşünürler, sanatçılar bu travmadan 

kendilerini ayıramaz bir şekilde yansıtırlar. Bugün ise, savaşı televizyondan izlemek, bir 

yandan kahvemizi ve kekimizi yerken izlemek olayın boyutunu değiştirmektedir. Debord 

1994’te kendi yaşamına son verdiğinde, kuvvetle muhtemel bu durumun farkındaydı. Sadece 

birkaç cümle ile anlatılamayacak bu durumda meşrulaştırılmış yadsıma, teslimiyet, uyuşma, 

tersyüz edilmiş gerçeklik, yalan ve edilgenlik vardır. Debord’un en önemli tezlerinden biri 

“görünen şey iyidir, iyi olan şey görünür” (T 12, s. 37). Bu tamamen anlamın, gerçeğin ve 

doğrunun imajlarla dolayımlanmasının sonucudur. Doğru ve gerçek arasındaki sınır ortadan 

kalkmıştır.  

Marx’ın “meta fetişizmine” atıfta bulunan Debord, tüm insanlar arasındaki ilişkinin 

gerçekliğini ve sahiciliğini kaybetmesini, yerini metaların gösterisine bıraktığını 

anlatmaktadır. Artık içerik kaybolmuş, ne söylediğiniz değil, nasıl söylediğiniz önemli hale 

gelmiştir. Kalp gözüne değil, retinaya hizmet etmek ön plana çıkmıştır.   
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Bu bağlamda, akıllara şu soru gelebilir (ve gelmelidir de): Peki, bu kimin gösterisi? Bir 

yandan, egemenin, iktidarını sürdürmesini sağlayan, tek taraflı iletişimin gösterisi. Gösteri 

artık mevcut düzenin kendisi hakkında verdiği kesintisiz söylev, dolayısıyla onun kendini 

övdüğü monologudur. Totaliter iktidarın gösterisi. Sanki önceleri farkında olunmayan bir 

kavram olan tek yönlü iletişim, sizi uyuşturan ve karşı gelmeyi bile aklınıza getirtmeyen 

iktidar, bir eğlence programında, örneğin yıllar önce yayınlanan “Bu Benim Tarzım” isimli 

programda olduğu gibi genç kızların tarz arayışına ortam hazırlar. Bu giyim tarzlarının 

onların karakterlerinin yansıması olmasını kurgular. En çok kavga edenler, en edepsiz 

olanlardır, oysa gerçekleri yüzlerine söyleyebilecek cesareti olan da yine bu “edepsiz” 

kızlardır. Biz iktidarın “siyaset”, Avrupa Birliği, demokrasi ve İnsan Haklarıyla meşgul 

olduğunu zannederiz, oysa Sarayında oturanların umurunda olmadığını sandığımız gündüz 

programları ve kadın programları aslında totaliter iktidarın gözetiminde ve ciddi 

kontrolündedir.    

Bazı yazarların “yardım çığlığı” programları olarak anlattığı kadın programları, tam tersi, 

rejimin sesi, görüntüsü, bedeni, ruhu, varı ve yoğudur.  McLuhan’ın dediği gibi, ancak 

uyutarak ve uyuşturarak kopartılan, ampute olan (kopan) bütün bir toplumda, TV 

programları, sabah kuşağı, sosyal medya algoritmaları ile yeni uzantılara  sahip  olduğumuz 

bir topluma dönüştüğümüz açıktır.  

McLuhan’ın bireyler için sunduğu bu kehaneti, Debord bütün toplumda olduğunu 

söylemektedir. Ancak iki düşünür arasında bir fark vardır, McLuhan’ın bir uyarı niteliğindeki 

kehaneti bizleri dikkatli olmaya davet ederken, Debord’un kehaneti, artık her şey için geç 

kalındığını, bundan ve buradan dönüşün olmadığını, kısaca ‘dönülmez akşamın ufkunda’ 

olduğumuzu anlatmaktadır.  

Debord’un “Tamamlanmış Ayrılık” (seperation perfected) fikrine geri dönecek olursak, 

ayrılığı gerçekleştiren bazı teknikler vardır: algıyı polisiye yöntemlerle değiştirmek ve 

ekonomi-politik yöntemlerle dünyayı değiştirmek. Bir ayrılıktan bahsederken, aslında 

kaynaşma ve ayrışma kastedilmektedir.  

Gösterinin kaynağı dünyanın birliğinin kaybedilmesidir ve aynı anda modern gösterinin bu 

devasa boyutlara ulaşması, yerküreyi kaplaması bu kaybın bütünlüğünü ifade eder. Gösteri 

ayrılıkları temsil eder, bir taraf öbür taraftan üstündür. Gösteri bu ayrılığın tercümanı, dili, 

ortak dilidir. İzleyici, tecrit edildiği yerde, kopartıldığı bir yaşamla, imajlarla ilişki halindedir. 

Debord’un anlatımıyla, “Gösteri ayrı olanı birleştir, ama ayrı olarak birleştirir”. Diğer bir 
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deyişle, gösteri dünyayı aynı anda hem var eder, hem de yok eder. Bahsi geçen dünya, meta 

dünyasıdır.  

Parçalanan toplum imajlarla ayakta kalmaktadır. Gösteri birleştirme aracıdır. Gösteri 

süreklidir. Biçimi ve içeriği kendini doğrular. Haberleri de seyretseniz, eğlence programı da 

seyretseniz, reklam ya da ne olursa olsun, önceden seçilmiş olanı tüketmek zorundasınız. 

Seçimi siz yapmadınız. Bu bağlamda, Debord’un tez cümleleri, oldukça açıktır:    

T 12: görünen şey iyidir, iyi olan şey görünür. Bu gösteri sisteminin birinci kuralıdır. 
 Edilgen bir tutum içinde gösterinin içindeki toplum, en ufak bir tepki gösteremez.  

T 18: artık doğrudan doğruya anlaşılamayan dünyayı, uzmanlaşmış bazı tekniklerle 
 gösterme eğilimi, insan organlarından göze hitap eder. Ancak göz/ bakış/ görme vs. 
 ile ifade edilemez: gösteri dialoğun karşıtıdır.  

T 20: gösteri uyuma arzusundan başka bir şeyi ifade etmeyen, zincire vurulmuş  
 modern toplumun gördüğü kötü düştür, kâbustur. Gösteri bu uykunun bekçisidir.  

T 30: bir diğer kural şudur: izleyici ne kadar izlerse, o kadar az yaşar; kendisini  
 imajlarda bulmayı ne kadar kabul ederse, kendi varoluşunun ve arzularını o kadar az 
 anlar.  

Uzak görüşlü kâhinlerden Marshall McLuhan’ın okyanusun öbür tarafındaki karamsar ruh 

ikizi Guy Debord, bugün yaşasaydı ne kadar haklı olduğunu, maalesef görürdü. Bir tarafta 

devlet terörü, toma saldırıları, biber gazına maruz kalan hak ve özgürlükleri için mücadele 

veren insanlar, bir taraftan  “O Ses Kimin” ve “Bu Tarz Benim” gibi programlar, yeraltı ya da 

hükümdar dizileri içinde ya da sosyal medyanın algoritmalarından medet uman ve kendini 

kaybeden insanlar. Nasıl oldu da bu kadar duyarsız olduk diye soranlar için tokat gibi bir 

cevap veren Debord, en kısa anlamıyla toplumun imajlarla olan ilişkisinde, gösteriye 

bakarken, gösterinin kendisi olarak başkalaşmasını anlatmaktadır. 

Gösteri ve Eğitim 

Eğitimin içinin boşaltılmasına rağmen, tünelin sonunda ışık vardır. Debord’un gösteri 

toplumunda kaybolmamak için ‘eleştirel vatandaşlık projesi’ diyalog temellidir ve 

güncellenmeyi beklemektedir. Gösterinin dayattıklarına karşı ‘elverişli ambiyansları ve 

ortamları’ araştırarak başlayabiliriz (Ross, “2014: 229). Kitle iletişim araçlarının eğitimde 

nasıl kullanılacağı, televizyonun eğitimdeki yeri, internet medyasının eğitimdeki yeri, vb. 

konular bizleri kısır döngüden başka bir yere götürmemektedir.  Medyanın eğitim amacıyla 

kullanılabilir olacağını düşünmek totolojiden (gereksiz tekrar) ibarettir.   Zira her seferinde 

iktidar ve iktidar çemberine takılıp duruyoruz. Sorun neyin izlendiği değil, nasıl izlendiği 

konusundadır. Medya okuryazarlığı eğitimleri ve medya eleştiri kuramları okutularak 

hazırlanacak programlar farkındalığı artıracaktır. Zira, Neil Postman’ın vurguladığı gibi 
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“Kamusal bilinç henüz teknolojinin ideoloji olduğu saptamasını özümseyebilmiş değildir” 

(2012, s: 174).  

Sonuç yerine 

İçselleştirdiğimiz gösteri ve imaj dünyası artık bizi tüketmektedir, hatta karamsar bir görüşle, 

çoktan tüketmiştir. Televizyonda savaşı izlemek, zap yaparak şarkı yarışmasına geçmek, 

sonra da futbol maçında hakeme laf etmek, gece rahat uyumak için dizayn edilmiş bir 

toplumda yaşamaktayız. Sorunun kökenleri oldukça karmaşıktır, psikolojik, sosyolojik, 

politik, ekonomik, vs. pek çok yönden analiz edilmektedir. Ancak denilebilir ki, yaşamımızı bu 

şekilde kurgulayanlar Freud okumuştur, Lacan okumuştur. Yoksa gelişimini tamamlanmışlık 

arzusu üzerine kuran insanlığın, içselleştirdiği eksiklik duygusunu gösterinin parıltısıyla 

doldurma ideolojisi nereden akıllarına gelecekti?   
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